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Livro de Imagem: trés artistas narram seus

processos de criacao de narrativas visuais
Three artists comment on their creative processes

of visual narratives
Hanna Talita Goncalves Pereira Aradjo & Lucia Helena Reily

Resumo

O livro de imagem sem texto representa instrumento valioso na educagao es-
tetica de criangas. Este artigo debruga-se sobre o processo de criagdo de trés
artistas plésticos brasileiros que direcionam suas producdes a infancia: An-
dré Neves, Angela Lago e Graga Lima. O referencial tedrico que sustenta o
estudo é a abordagem sociocultural, considerando contribuicbes também de
Ernst Gombrich, Fayga Ostrower, Mihaly Csikszentmihalyi. Indagados sobre
0 processo criativo na construcdo de livros de imagem, os artistas falaram
de literatura infantil, questbes relativas ao mercado, e exploraram ideias de
seus processos artisticos e de criacdo. Trés categorias de anélise foram con-
struidas, a partir das quais a discussdo se desenvolveu: a) questdes técnicas
e de linguagem visual; b) processos de criacao do livro de imagem; c) redes
de criacéo e interferéncias na poética. O estudo contribui para compreender o
processo criativo na construcao do livro de imagem e valorizar possibilidades
de letramento visual.

Palavras-chave
Processos criativos; livro de imagem; narrativa visual.

Abstract

Picture books are a valuable resource in aesthetic education of young chil-
dren. This article studies the creative process of three Brazilian visual art-
ists whose production is geared towards children: André Neves, Angela Lago
and Graca Lima. The underlying theoretical approach this study is based on
is the sociocultural approach. Other theorists that were also important for
understanding the artists’ creative process were Ernst Gombrich, Fayga Os-
trower, Mihaly Csikszentmihalyi. When questioned about their creative pro-
cess in making picture books, the artists explored ideas about their artistic
and creative processes and spoke about children’s literature, and market-
ing issues. The discussion is based on three analysis categories: a) issues
related to technique and visual language; b) creative processes in making
picture books; c) creation networks and interference into the artist’s poetics.
The study contributes to understanding creative processes in making picture
books and highlighting possibilities for visual literacy.

Keywords
Creative processes; picture book; visual narratives.
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1. Introducao

Este artigo debruca-se sobre o processo de criagdo de trés artistas plasticos
brasileiros que direcionam suas produgoes, sobretudo, ao publico infantil. An-
dré Neves, Angela Lago e Graca Lima séo artistas premiados com carreira con-
solidada e possuem um refinado trabalho artistico, cada qual com sua poética
e estética propria. Nossa aproximacao com 0s processos criativos se deu a
partir dos dizeres destes artistas sobre suas praticas artisticas. Propusemo-
nos a analisar a producao de uma categoria que esté inserida no mercado edi-
torial, na chamada literatura infanto-juvenil, denominada 'livro de imagem', na
qual a narrativa ocorre através da composicdo imagética. Este artigo consiste
em um recorte de um estudo mais abrangente no qual buscamos registrar a
intencao poética dos artistas ao narrar seus processos de criacdo. Neste texto,
investigamos os desafios e resolugdes relacionados a construcao da narrativa
utilizando a linguagem da ilustracao.

O livro de imagem consiste num género literario comumente apontado como
livro para criancas que ainda nao sabem ler, ja que sua narrativa é eminente-
mente visual. No entanto, ao explorarmos as publicaces do género, constata-
mos que existem diferentes 'graus' de complexidade narrativa. Existem livros
de imagem com enredos visuais simples, como também existem livros de
imagem com narrativas visuais complexas, tratando de temas como violéncia
urbana e miséria. O livro de imagem como produgéao editorial representa atual-
mente um instrumento valioso na educacéao estética de criangas pequenas, na
leitura de imagem ou como estimulo para a producao escrita.

A criacao de imagens em sequéncia narrativa exige do artista uma prepa-
racao que transpde o dominio da técnica. Para compor imagens com valor
estético, os artistas necessitam de um conjunto de habilidades inerentes ao
trabalho artistico, somado as intengdes educativas que permeiam esta mo-
dalidade de producao, quando pensadas para o publico infantil e juvenil. As
imagens podem reforcar ideias estereotipadas e preconceituosas, como podem
ser libertarias, ampliando e reelaborando a tolerancia em relagdo ao outro, ao
diferente. Compor uma imagem que estara em um livro ndo € um mero colocar
de representacoes na folha que correspondam a sentidos das frases escritas.
Quando o artista trabalha no livro, ele busca atribuir sentidos a imagem que
constréi, sendo estas detentoras de uma poética e de uma estética proprias,
derivadas do processo criativo do artista e fixadas na imagem. A composicao
de elementos que desencadeiam uma narrativa exige um conhecimento prévio
das estruturas plasticas necessarias, como dominio técnico do fazer artistico,
forcosamente. Nao obstante, a complexidade da estruturagcao narrativa, pen-
sando em imagens em sequéncia narrativa (num livro de imagem, por exem-
plo), consiste em um complicado trabalho de artista, detentor de um planeja-
mento espacial, um apurado senso estético, um humor refinado, consciéncia
de seus propésitos educativos, etc.

Retomamos neste artigo algumas falas dos artistas que abarcam o universo



de seus processos criativos de narrativas visuais. Os dizeres dos artistas foram
coletados por meio de entrevistas semi-estruturadas que suscitavam questoes
acerca de seus livros de imagem.

Solicitamos aos artistas que elegessem duas ou trés obras sobre as quais
discorreriam sobre seus processos de criagdo. Buscavamos esbogos, rabiscos,
frases escritas, qualquer registro material que nos desse indicios dos camin-
hos percorridos, das escolhas realizadas e das inlimeras possibilidades que os
materiais sugerem. Deparamo-nos, entretanto, com poucos registros concretos
dos processos criativos, baseando nossa anélise principalmente nas falas dos
trés artistas e nas sequéncias de imagens dos livros publicados. As entrevistas
foram transcritas e excertos da anélise realizada sao o corpo do presente texto.

2. Referencial teérico

Este artigo tem por substrato teérico as contribuicdes de diversos autores. L.S.
Viygotsky (2009) aborda a atividade imaginativa na infancia no campo da teo-
ria socio-histérica. Fayga Ostrower (1990) escreve sobre o processo de criagao
do artista e seu envolvimento com sua poética. Explica que ao produzir criati-
vamente, o artista posiciona-se e coloca-se em seu trabalho; ao produzir algo
destinado ao universo infantil, suas vivéncias da infancia sdo proeminentes e
se fazem presentes em sua obra artistica. Ernst Gombrich (2003) foi relevante
devido a sua discussao sobre os usos e fungdes da imagem nos variados con-
textos sociais. No campo da linguagem, utilizamos como fundamentacao os
conceitos elaborados por Mikhail Bakhtin sobre polifonia e dialogismo, no qual
o autor explica que ao emitir um enunciado, sempre trazemos outras vozes,
outros pontos de vista, ainda que nao tenhamos plena consciéncia da pre-
senca das vozes incorporadas a nossa fala. Neste conceito, Bakhtin se refere
ao enunciado como uma elaboragdo que prevé um interlocutor prévio. Um
importante conceito elaborado por Mihaly Csikszentmihalyi (1998) acerca da
criatividade humana é o fenémeno que ele denominou como fluir; consiste no
grau de envolvimento do sujeito na atividade que desempenha. Neste fluir, o
sujeito sente-se pleno. Este conceito nos ajudou a olhar a relacao dos artistas
com seu fazer artistico e seu grau de envolvimento com a Arte. Pudemos vis-
lumbrar as razdes que movem o artista a produzir, e compreender, e também,
a dualidade, morosidade e prazer presentes nos processos criativos.

Este referencial tedrico foi a lente pela qual analisamos os dados coletados. Ao
narrar sua trajetéria de trabalho, o artista reconstréi um momento de seu pro-
cesso criativo, reelaborando-o a partir de sua perspectiva atual. Essa memdria
se estrutura a partir de signos, sejam imagens, musicas, lugares, textos, matiz-
es, etc. Entremeado a memdria de seus processos criativos, os artistas discor-
rem sobre suas concepcdes de literatura infantil, sobre questoes relativas ao
mercado editorial, refletem sobre seus percursos profissionais, sobre processos
artisticos e de criagao.

As categorias de analise destacadas em nosso recorte foram:
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e Questoes técnicas e de linguagem visual.
e Processos de criacdo do livro de imagem.
e Redes de criacao e interferéncias na poética.

A criacao destas categorias sao agrupamentos que tornam mais visiveis os
varios aspectos que permeiam os processos criativos. Ao iluminar focos acerca
dos dizeres, observarmos os diferentes processos de criacao do artista e en-
tre os artistas, identificando neles diferencas, semelhancas e particularidades.
Deparamo-nos com uma infinidade de temas diluidos nas falas dos artistas,
gue mesclavam e entreteciam os pontos questionados, em que os assuntos se
sobrepunham e se alternavam, no ir e vir dos discursos.

3. Questodes técnicas e de linguagem visual

A técnica consiste no metié do fazer artistico, sendo o conjunto dos processos
derivados de uma prética. A experimentacdo de técnicas € o modo de explorar
possibilidades plésticas e expressivas. A atuacado dos trés artistas tem fortes
tracos de experimentacao, de exploracao e inquietacdo. Nesta busca de rein-
ventar as experimentacdes conduzem o processo de criacao (e de significacao)
para outros caminhos, como num jogo de tentativa e erro, no qual percorrem-se
trajetos conhecidos e outros tantos por conhecer. E possivel avangar pela ex-
periéncia, mas existe o anseio de buscar, experimentar o novo, o desconhecido.

As producoes dos artistas demonstram que eles dominam os varios processos
que incluem a construcao de suas imagens, tais como o projeto gréafico, uso da
cor, etc., nas quais é evidente o dominio da técnica na composicdo imagética.
Para Ostrower, a técnica representa um instrumento de trabalho que o artista
precisa conhecer e dominar com plena soberania, “mas nas obras de arte, as
técnicas acabam se tornando invisiveis sendo absorvidas inteiramente pelas
formas expressivas”. (1990, p. 18).

Outro ponto relevante no processo de criagao artistico é a compreensédo do
livro enquanto substrato da imagem. Os artistas entrevistados, dada a ex-
periéncia no fazer, apropriam-se do projeto grafico na construcéo dos signifi-
cados de seus livros, ampliando as possibilidades de criacao de sentidos com
a literatura.

A composicao de elementos que desencadeiam uma narrativa exige um
dominio técnico do fazer artistico para o objeto livro, forcosamente. Nao ob-
stante, a complexidade da estruturacdo narrativa consiste num planejamento
espacial, um apurado senso estético, um humor refinado, consciéncia de seus
propdsitos educativos, etc.

Entre as inlmeras técnicas disponiveis, os artistas elegem seus modos de
trabalho de acordo com suas preferéncias. A respeito do uso computador, por
exemplo, Angela o utiliza como sua ferramenta atual de trabalho, maravilhada
diante das infinitas possibilidades de construcgao visual.



Figura 1. Angela Lago demonstra o movimento de lei-
tura. Imagem de entrevista filmada por Hanna Araljo

em dezembro, 2008.

Eu nunca tive tanta chance de ter meu proprio pincel. E claro que vocé
pode fazer isso com pincel, cortando ele, mas a possibilidade de experi-
mentagao é maior no computador. Eo pincel da nossa época. E desenho
passa a ser tudo, é o livro, é o texto, é a imagem e é o conjunto. E claro
que é muito mais meu. E um grande pincel. (LAGO, 2008).

Graca Lima, por sua vez, opta pela execucao de suas imagens em papel e tinta,
recusando o computador como ferramenta de criagao.

Eu nado consigo trabalhar muito bem com computador. Eu precisava saber
fazer, mas eu tenho um fascinio pela tinta, ndo tenho preconceito com
computador néo, é que eu nao sei usar. Eu acho legal, mas eu néo sei faz-
er, se eu tiver que fazer, eu prefiro pegar o papel, colar [...] (LIMA, 2008).

A técnica tem papel marcado na construgéo de significados na imagem. O uso
da técnica tem de ser empregado em favor do projeto da imagem e utilizado
para ampliar as possibilidades narrativas. As técnicas, materiais e cores sug-
erem significados de acordo com o modo da disposi¢ao dos elementos.

Quando a editora aceitou fazer esse livro [Secal, ela disse: vamos faz-
er um livro bem bonito, a gente vai colocar hum papel bem legal. Eu
disse nao. Eu nao quero um papel legal. Sem brilho, seco. Eu queria um
acabamento ristico. Eu queria ter essa coisa tatil. (NEVES, 2008).

Para o artista lograr que a técnica resulte na ampliagdo dos significados co-
locados no livro ele precisa ter dominio do objeto-livro e as partes que lhe
concernem como as dobras, os cortes, etc. No relato de André Neves, o tipo de
papel, assim como o material empregado, representaram fatores importantes,
que afetam a leitura da imagem, ainda que estes pontos nao sejam compreen-
didos conscientemente pelos leitores. A experiéncia no fazer artistico garante
ao artista maior familiaridade com os materiais e técnicas.

A compreensao da estrutura do livro e 0 uso de seu
formato na criacao de significagcdo podem ser ob-
servados em Cena de rua, de Angela Lago (Figura
1). A artista se apropriou da dobra do meio da folha
utilizando-a como parte integrante da narrativa. A
dobra central representa, normalmente, um empe-
cilho para o ilustrador, j&a que a imagem seréa cortada
ao meio. Angela estruturou a imagem de modo que
a dobra coincidisse com as articulagdes do menino;
no movimento de leitura do livro, a imagem plana
se desloca, dando vida ao menino e contribuindo
com a sua atuacao na historia.

A artista utiliza essa dobra da pagina como recurso de identificagdo com o
leitor; no movimento de leitura, as laterais se fecham e encurralam, ainda mais,
0 menino entre os carros. Do mesmo modo, aproxima o personagem do leitor,
promovendo a identificacao, como se o leitor estivesse ao lado do motorista.
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Sendo este um campo de experimentacao artistica, a variagdo de técnicas rep-
resenta para Angela Lago um descompromisso tanto com a técnica como com
o seu ‘estilo’. Questionada sobre o motivo que a fez produzir o Cena de Rua
em acrilica, uma vez que utiliza o computador como ferramenta de criagéo,
Angela rebateu:

Porque eu gosto de pintar com a pintura acrilica, e por essa falta de com-
promisso. Amanha eu posso resolver fazer aquarela, que é uma coisa que
eu gosto e tem muito tempo que eu nédo fago. Pode me dar vontade de
mudar no préximo, o préximo livro ser feito em aquarela, entao nao vou
te prometer nada, nem pra mim. Porque senao perde a graga, veja bem,
a gente escolhe uma profissao que é um brinquedo e transforma em lei.
Sou uma pessoa tentando, vou continuar mudando, nao faco questao de
estilo. [...] Me interessa ir experimentando todas as possibilidades que
passarem pela minha frente, todos os pincéis, tudo que eu tiver vontade.
(LAGO, 2008).

Os depoimentos dos entrevistados mostram uma imbricada relagédo entre a
escolha da técnica e os usos dos elementos plasticos (cor, linha, forma, tex-
tura) e os processos de representacao dos conteldos da narrativa. A escolha
do material, a forga do traco, a disposicao da imagem no papel, dentre outros,
sao elementos que congregam a significagcdo da leitura das imagens.

4.0 enquadramento e a construcao de sentidos
0 enquadramento é um dos componentes da lingua-
gem visual, ao lado da cor, da técnica, da luz, do
material, etc., sendo que todos esses elementos po-
dem favorecer e instigar a leitura de uma imagem. O
artista elege o angulo que lhe parece apropriado para
narrar determinada cena e esta sucessao de escol-
has é responsavel pela conducédo do olhar do leitor,
o qual é direcionado pelos elementos que compdem
a imagem. O espectador decifra os sentidos da ima-
gem a partir da cultura visual da sociedade na qual
esta inserido; o processo nao é racional, e sim intu-
itivo. Ele leva para a leitura a sua histéria pessoal. O
artista estrutura a imagem colocando suas expecta-
tivas em relagao a sequéncia que as imagens devam
ser lidas e dos signos que serao compreendidos. No
entanto, o artista ndo controla a recepgao da ima-
gem pelo leitor e, em alguns casos, as decisdes que !
toma para estruturar imagens de uma determinada Figura 2. Casulos, de André
maneira parecem ser intuitivas. Neves, 2007.

O livro de imagem encontra-se num suporte com delimitagdes claras que os
encaixam em formatos. O processo criativo abre inimeras frentes de experi-
mentacao para o livro de imagem, chegando a possibilidade inclusive de sub-
versao do formato tradicional do livro.



Resolucdes que podem parecer, para um olhar mais displicente, detalhes,
adornos na imagem, tém caracteristicas préprias que conduzem o olhar e
instigam o manuseio. André Neves, na construcao do trajeto percorrido pela
personagem no livro Casulos, subverteu o sentido da leitura tradicionalmente
empregado de leitura horizontal. Ampliando o campo de visualizacao do tra-
jeto da menina, o artista construiu a narrativa guiando a leitura do ponto mais
baixo da pagina para o mais alto. O virar da pagina, de baixo para cima, nos
indica que a leitura ocorre de forma anéloga (Figura 2).

Geoff Fox (1996) tece algumas consideracoes sobre o processo de construgao
de sentidos na leitura de livros de imagem. Para ele, o modo de leitura de
livros de imagem difere da leitura de um texto linear. Na narrativa visual, o
leitor avanca e recua as paginas num movimento de busca de significados,
que pedem a retomada da leitura, para que os significados sejam apreendidos.
Embora nosso olhar percorra a sequéncia esquerda/direita, a leitura de ima-
gem acontece numa varredura visual nao-linear, guiada, sobretudo, pela com-
posicao da imagem (p.163). Os jogos de busca de significados que os artistas
colocam nas composicoes de imagem, para Fox, constituem um dos elos mais
significativos na relacao afetiva que a crianca tem com seu objeto leitura, que
o0 instiga a buscar, nas retomadas de leitura, mais significados. Outro ponto
colocado é que o livro de imagem, assim como o leitor, esté inserido num con-
texto visual e que o fato de as criancas buscarem estas conexdes intertextuais
favorece a compreensao das imagens e amplia sua capacidade de relacionar-
se com a literatura e outras producoes gréficas.

Figuras 3 e 4. André Neves demonstra o sentido de leitura. Imagem de entrevista filmada por Hanna Araujo
em novembro, 2008.

A linguagem da narrativa visual dos livros de imagem se apropria de solugdes
presentes em outras midias que circulam na atualidade, tomando empresta-
do das histérias em quadrinhos (HQ's) e também do cinema, esquemas de
enquadramento, percurso e passagem de tempo etc., utilizados para a con-
strucdo de encadeamentos visuais. De acordo com Rowe (1996), os livros
de imagem sem texto sao elaborados pelos artistas tomando emprestados re-
cursos narrativos de outras midias, pois o desafio deste género estd na repre-
sentacao da passagem do tempo. Nos quadrinhos, por exemplo, a estrutura
narrativa se alicerca em recursos visuais. O som, o movimento, os planos sao
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todos elementos que se ancoram e
se resolvem na imagem e os artis-
tas tém consciéncia disso.

A mudanca de posicdo, assim como
o deslocamento do personagem,
representam uma dificuldade tanto
no nivel de representacado para o
artista, assim como para a crianga
pequena no momento da leitura.
Para a crianga pequena, o recurso
da repeticao do personagem no Figura 5. Noite de Céo, de Graga Lima, 2007.
mesmo quadro, representa diver-

sos personagens. Como podemos ver nos exemplos de imagens do livro Noite
de Céo (Figura 5), a repeticao do cachorro é empregada para demonstrar a
passagem do tempo, assim como o deslocamento do personagem.

Essa estratégia tem origem no desenho de animacédo, em que a justaposicao
dos personagens confere a ilusao de deslocamento. O entendimento dessa
situacao de deslocamento por repeticdo é aprendida no contexto da cultura,
através da mediacdo. Na interacao com outras pessoas e os objetos de leitura,
como quadrinhos, animagdes, cinema, etc., cria-se familiaridade com a légica
da linguagem visual possibilitando que consigamos ler a imagem com suas
especificidades.

O dialogo que o livro de imagem desenvolve com outras midias enriquece sua
leitura e amplia suas possibilidades de compreensao, conectando o livro de
imagem com o contexto cultural no qual esta inserido. O computador, a inter-
net, a televisao, jogos eletronicos e diversos outros equipamentos tecnolégicos
estdao presentes na vida da crianca atual, que ja nasce imersa nesta reali-
dade. Ignorar esta condigéo é retroceder frente a uma realidade que inspira a
multidisciplinaridade, em que as tecnologias do cotidiano interagem de modo
dinamico. O livro de imagem, como um campo de experimentacao, aponta que
vislumbra este didlogo, na conexdo com outras midias.

5.Processos de criacao do livro de imagem

O trabalho artistico exige do artista dois niveis de habilidade. A primeira con-
siste na estruturacao mental da obra, no qual estao suas concepcoes, intencoes
e suas expectativas em relacéo ao produto final. Por outro lado, a execugao
fisica da obra, por vezes, encaminha-se por trilhas que nao correspondem ao
esperado. Estes niveis ndo sado visiveis separadamente, estando imbricados
durante todo periodo de criagao. Estas duas ‘modalidades’ de criagao sao au-
todependendes e alimentam uma a outra. A ideia guia a execugao assim como
a execucgao estrutura a ideia. O artista se realiza tanto com o engendramento
de significados na imagem quanto com a execugéo plastica de seu projeto.



Em sua prética, André Neves prefere explorar as possibilidades visuais de seus
livros, cujas paginas ficam enriquecidas com inimeros detalhes de texturas e
sobreposi¢des de camadas, uma parte lddica de seu trabalho.

Tem coisas que eu gosto muito de fazer que nao é pela questao da narra-
tiva, é pela questao plastica. Eu gosto de trabalhar com detalhes. Eu gos-
to de descobrir outras possibilidades com a tinta. As vezes, demora para
secar, as vezes nao da certo. Eu gosto de experimentar, usar tudo que me
vem a cabeca. As vezes, eu nao consigo repetir alguns resultados. Mas a
tentativa me surpreende com outros resultados. (NEVES, 2008).

Csikszentmihalyi (1998) denominou de fluir o envolvimento na atividade cria-
tiva. A elaboracao e a execucao da estrutura e do objeto nos quais as imagens
estarao inseridas compreende um momento de atuacao prazerosa para os ar-
tistas entrevistados; em seus dizeres sobressai que a execucao das imagens
e do projeto gréfico sao instigantes e alimentam seu sentido de prazer na
producao, num momento de fluir.
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cesso criativo tém relagdo com o envolvimento pleno
no trabalho, a busca de solugdes, a execucao, o fluir.
Se o fluir consiste na dedicacao intensa, esta condicao
em que se encontra o artista cria situacoes que propi-
ciam o acaso, conceito valorizado por Ostrower. Angela
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2005.

trazendo a resolucao num sonho (Figura 6).

0O livro estava prontinho e nao vinha essa pagina. Ja estava desesperada,
uma amiga me levou um livro sobre sonhos, que era pra eu sonhar com
essa pagina. Eo jeito, deixava o livro, fazia uma porcéo de rituais pra ver
se eu sonhava com a pagina. E vocé acredita que eu sonhei? Eu sonhei,
s6 que era muito mais bonito, as paginas caindo e flores... Mas era tao
bonito. Me deu o caminho pra fazer, eu nunca consegui fazer o que eu
sonhei, mas era isso, o livro caindo em cima deles em forma de flores,
chovendo. (LAGO, 2008).

Para Ostrower, a busca de uma solugao provoca o artista e o impele a procurar
uma resposta em eventos inesperados. O acaso é parte de uma rede de buscas
e tentativas, que desabrocha a partir do potencial do sujeito. Entretanto, é
preciso estar disponivel para que este ‘acaso’ ocorra.

Por mais surpreendentes que sejam os acasos, eles nunca surgem de modo
arbitrario e sim dentro de um padréo de ordenagdes em que as expecta-
tivas latentes da pessoa e os termos de seu engajamento interior repre-
sentam um elo vital na cadeia causa e efeito. (OSTROWER, 1990, p.23).
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Na busca por resolucdes que implicam deliberagdes técnicas, narrativas, poé-
ticas, etc., os artistas vasculham em seu repertério de experiéncias algumas
possibilidades de sanar essa inquietacao artistica. Deste modo, esse fluir do
processo criativo cria situagdes para que 0 acaso ocorra, acaso este que Angela
Lago define como ‘algo que vem de graca’:

Hé toda uma coisa obsessiva no trabalho da gente, que ajuda a gente; eu
fico obsessivamente procurando, e de repente uma coisa vem de graca.
E é essa coisa que vem de graga que funciona, esse nao largar ajuda
muito. (LAGO, 2008)

6.Rede de Criagao: o outro no processo de criagao

A complexidade que permeia o fazer artistico ndo esta vinculada, apenas,
ao fazer artistico e sua intencionalidade. A obra sofre intervengdes que ex-
travasam o préprio controle do artista. Se pensarmos em um livro de imagem,
ha inlimeras questdes que incidem sobre as decisdes estéticas para além do
processo criativo do artista. De um lado, ha necessidade de contemplar a re-
cepcéo da obra pelo leitor imaginado; de outro, ha questdes que muitas vezes
estao fora do controle do artista, como a qualidade de impressao do material, o
corte das folhas na grafica, a disposicao nas estantes da livraria. Sdo aspectos
que interferem na obra idealizada pelo autor.

Nas entrevistas com os artistas foram recorrentes mencao sobre a presencga e
interferéncia de outrem em seus processos criativos. A questao da troca entre o
artista e seus companheiros na busca de enriquecer seu trabalho emergiu das
falas de Graca Lima e Angela Lago. Percebemos, inicialmente, que uma das
influéncias mais interessante nas producgoes voltadas para a infancia séo jus-
tamente aquelas que remetem as producgdes plasticas das criancas. Assim, a
influéncia do desenho infantil pode estar presente no fazer artistico de artistas
que criam imagens para criancas, como inspiracao e/ou idealizacao.

Graca tem dois filhos, mas diz que nao os consulta constantemente sobre a
pertinéncia das imagens que cria, mas as vezes incorpora a seus desenhos as
solugdes, tracos e combinacdes dos desenhos de sua filha:

Nao costumo perguntar muito pra eles; ela [a filha da Gracal desenha o
tempo todo. Muito mais do que eu quando era pequena. E ela interfere
muito. Ela olha, comenta. Muitas vezes o desenho dela também esta
dentro do meu. (LIMA, 2008; grifo nosso).

A aproximacao com o universo infantil de modo direto se mostrou mais eviden-
te na fala de Angela Lago, quando diz que se pauta nos desenhos e compor-
tamentos especificos das criangas em busca da reelaboragdo de seu trabalho.

Atualmente quem da muita opinido no meu trabalho é o J.; ele tem sete
anos. Eu acho que eu tenho muita coisa pra aprender com ele, nés de-
senhamos juntos e eu presto muita atencao na maneira de ele desenhar,
eu acho que é muito criativa e me da muitas dicas mesmo. Eu peco
muita opinido pra ele e as vezes eu modifico meu desenho porque eu
percebo que néo esté claro. (LAGO, 2008).



Muitas questoes influem na elaboracao do projeto do livro, sendo necessarias
escolhas prévias deliberadas pelas editoras quanto a sua proposta de livro. Por
exemplo, gradativamente o custo de producdo encarece de acordo com o ta-
manho do livro e do nimero de exemplares, a gramatura das paginas de miolo
e de capa, ja que o papel representa um alto custo na producdo. Do mesmo
modo, a presenca macica de imagens, o tipo de papel que se faz necessério,
acrescentam custos. Neste momento, ocorrem situacoes de confronto entre as
exigéncias da editora para viabilizar os custos e a expectativa do artista de que
sua poética seja respeitada. Por estes motivos, as editoras se valem de alguns
recursos em busca de diminuir os custos de producao.

Alguns livros de imagem contam com
algumas imagens coloridas no pa-
drao 4 cores, intercaladas com ima-
gens preto/branco. O Unico sentido
disso é o abatimento no custo final de
impressao. Outro recurso é a utiliza-
cao de capa flexivel. Embora diminua
bastante o custo, este tipo de capa
. T representa maior vulnerabilidade do
st 5", SN . e / .
Figura 7. Graga Lima aponta as diferencas livro. Sua durablllda_de tar]"bem IS(_ara
entre o original e o livro. Imagem de entrevista ~ Menor, dada a manipulacao enfatica
filmada por Hanna Aratijo em novembro, 2008. empregada pelas criancas pequenas
quando interagem com ele.

Durante sua fala transpareceu diversas vezes a insatisfacao de Graga Lima em
relacdo a gréfica, que fez perder as nuances e matizes no livro impresso. Apon-
tando os originais das imagens do livro Sai da lama jacaré (Figura 7), ela diz:

Vocé vé como a cor muda, vocé vé dessa pagina pra essa como a cor
muda... Tem também o detalhamento, té4 vendo, como chapa? T4 vendo
aqui, aqui tem uma nuance de passagem de cor que aqui ndo da pra ver.
(LIMA, 2008).

Esta diferenca em relagdo ao efeito poético que o artista vislumbrava através
de seu processo de criacao gera uma insatisfacdo em relacdo ao seu préprio
trabalho. Os leitores que nao viram os originais, nao podem comparar o origi-
nal com a impressao no livro. Embora Graca Lima reconheca que a maioria
dos leitores nédo tera a percepcdo de que uma nuance de tons tornou-se cor
chapada, como artista ela nao aceita esta mudancga e sente-se insatisfeita em
relacéo a direcao dada ao seu trabalho.

Na tentativa de demonstrar as mudancas que sofrem as imagens ao serem
reproduzidas, Graca Lima realizava exposicoes dos originais das imagens nos
lancamentos dos livros nas livrarias.

Ao discorrer sobre um livro recém lancado no qual a editora lhe avisou que
0 nome do autor havia sido impresso um pouco acima do planejado ela diz:
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Quando vocé faz a técnica, vocé faz pensando que vai sair um negécio.
Mas na hora de passar pra grafica o nome colou aqui em cima. Isso pro
publico em geral, o ptblico nem percebeu, mas pra mim, é uma morte
ver que o nome ta la em cima, mas enfim, a gente conserta depois.
(LIMA, 2008).

Outra pessoa pode interferir no efeito de uma imagem, seja na impressao,
assim como pelo corte da pagina. Em relagdo ao corte dado na imagem, este
pode comprometer o entendimento da imagem. André Neves defende que o
corte da pagina nao pode ser feito descuidadamente e que o operador da ma-
quina de corte deveria se ater ao significado do livro:

As vezes, o livro passa por varias maos até sair da grafica. As vezes,
existem pessoas que trabalham na producdo, mas que nao entram no
universo do préprio livro que fazem. (NEVES, 2008).

O suposto descomprometimento em relagdo ao contetido do livro pode gerar
empecilhos ou obstaculos na leitura da imagem. Se o corte do livro é realizado
de maneira errada, pode comprometer a leitura. Os enquadramentos direc-
ionam a leitura. O artista compde as imagens criando tensdes e caminhos
que conduzem o olhar do observador da imagem. E por este motivo que os
artistas sentem-se incomodados em relacao a possibilidade de displicéncia na
producédo das obras. Esta é uma parte fundamental na producéo do livro e os
artistas solicitam provas de impressao antes de liberar a producéo. Este pro-
cedimento é uma forma de proteger a imagem, buscando maior fidedignidade
em relagdo ao idealizado/criado pelo artista. André Neves discorre sobre sua
postura em relagao a producgéo:

O livro é um produto. Eu tento acompanhar o maximo a producéo. Eu
faco questdo de ver uma prova dos meus livros antes de impresso, mas
no caso nao foi possivel. Vi uma prova rapida no computador. Descuidei,
e eles foram adiante. (NEVES, 2008).

O artista se refere nesta fala a Gltima imagem (Figura 8) de sua narrativa
visual Casulos, na qual o desfecho da narrativa se revela, quando acabaram-
se as borboletas, mas resta um casulo e a menina foi embora sem perceber.
Este final retoma o desenvolvimento de muitas histérias, com a sugestao da

circularidade.
Se na hora da impressao tivessem visto que se essa imagem subisse um
pouco mais, se o corte nao ficasse rente a flor, a leitura seria favorecida.
(NEVES, 2008).

A insatisfacdo é propria do fazer artistico, seja por interferéncia externa ao
processo criativo, seja pela inquietacdo do artista, na busca de superar-se,
renovar-se, questionar-se, etc. A discussao sobre a insatisfacao perfaz toda
a problemaética levantada neste estudo. As insatisfacoes decorrem da com-
plexidade que envolve o processo criativo do artista, com todos seus anseios
e expectativas pessoais em relagao ao seu trabalho. O livro finalizado tem
vida prépria e sua emancipacao foi-lhe garantida no momento que o artista
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Figura 8. Casulos, de
André Neves, 2007.

considerou finalizado a obra. Quando o produto é encaminhado a editora, ao
artista cabe, ao maximo, aprovar a primeira impressao. Os artistas colocaram
nas entrevistas suas insatisfacoes, a gana de sempre reinventar o seu oficio:

Trabalho com a insatisfacdo, sempre. Quando acabo uma arte, ja estou
insatisfeito. Mas é a esséncia de todo artista, isso que faz crescer. Modi-
ficagdes, modificacoes. (NEVES, 2008).

E tem uma sensacao engracada toda vez que eu vejo um trabalho depois
de pronto, eu nao quero ver nunca mais. A gente tem um estranhamento
porque a gente vé que nao ficou como a gente fez. Da uma sensacao
ruim. (LIMA, 2008).

As produgdes de um artista correspondem, também, a uma rede de trabalho
que dialogam entre si. As resolucoes acertadas em determinada obra servirao
de esteio para obras futuras, assim como erros e percalcos serao metas a
superar-se em outras. A investigacao e experimentacao fazem parte do cotidi-
ano do artista que produz narrativas visuais, ilustracoes de livros infantis, e
qualquer outra obra que visa ampliar as possibilidades de leitura. O artista
autor de livros de imagem é também um consumidor, leitor de imagens de
outras artistas. A experiéncia d& ao artista ferramentas que permitem maior
seguranca no momento de criacdo, assim como subsidios poéticos na con-
strucao de sua imagem.

7. Processo de criacao dirigidos ao publico infantil

Ao buscarmos compreender os motivos pelos quais os artistas escolhem a
linguagem visual como forma expressiva e, também, os temas que julgam
significativos para serem abordados em seus livros, relembramos o conceito
bakhtiniano de dialogismo, no qual, ao emitirmos um enunciado, sempre pres-
supomos um interlocutor. Este ponto é de suma importancia ja que o trabalho
de artista esta atrelado a questdes do mercado, neste caso no ramo editorial.

Decidir que o publico privilegiado do livro de imagem & o publico infantil tera im-
plicacdes com relacao a diversos aspectos, desde a determinacéo comercial (em
que estantes o livro sera exposto na livraria) até a tematica escolhida e o tipo de
linguagem visual. Assim, o processo de criacao, o repertério de imagens passara
por concepcoes de imagética da infancia, atual e das lembrancas de ser crianca.

Graga Lima demonstra sua consciéncia o potencial deste género enquanto
objeto de educacao estética para diversas idades, e ndo unicamente aquelas
estipuladas pelo mercado editorial:

Esse conceito que o livro de imagem pra crianca que nao sabe ler, pra
mim caiu completamente em desuso. Na verdade eu acho que a gente
devia fazer uma campanha “dé um livro infantil pra um amigo adulto”.
Porque o livro ilustrado ndo é uma coisa que t& s6 dentro do universo
infantil, vocé olha a ilustracdo, tem um encantamento, é como um objeto
de arte, vocé olha e fala — “Que lindo!”, entao eu acho que ele tinha que
ser trabalhado até mais com um espectro maior. (LIMA, 2008).
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André Neves pensa no publico leitor de forma abrangente, entendendo que
tanto criancas quanto adultos poderao apreciar a sua obra trazendo suas
vivéncias pessoais para 0 momento da leitura, embora reconheca que o mer-
cado editorial brasileiro enquadra tais producdes para criancas pequenas, com
faixas etarias determinadas. Discorre sobre quem sdo seus leitores idealizados
quando cria suas obras,

Eu crio uma imagem, e esse visual é pra qualquer olhar. Gosto quando a
arte possibilita uma leitura universal, pra qualguer leitor, eu produzo um
livro pra qualquer leitor, mas a estrutura do que eu fago é na vivéncia da
infancia, néo é da crianga. Da infancia de qualquer leitor. (NEVES, 2008).

Cria seus livros visando atingir a infancia de todas as pessoas, daquelas em
guem a infancia coincide com o momento presente, bem como com aquelas
que ja vivenciaram-na, e revivem a infancia a partir de suas rememoracoes.
Sua producéo, explica, é na vivéncia da infancia.

Mas aquilo que eu produzo, tanto escrito quanto ilustrado, entrou num
padrao de comércio que ¢ voltado a um publico determinado. Por exem-
plo, o livro Casulos nédo vai estar numa estante de livraria para adultos,
nunca! Vai estar numa estante de livros que eu considero pra infancia. Na
secao determinada infantil. (NEVES, 2008).

Assim como Neves, Angela Lago assume que o mercado editorial entende que
o livro de imagem é voltado para o publico infantil, e por isto produz suas obras
de modo que atinjam, também, as criangas:

0O mercado é pra crianca, eu sei disso. Eu estou interessada que a crianga
entenda o livro, sim. Se o livro se alargar pro publico adulto, estd muito
bem também, ele é muito bem-vindo, eu nao excluo ninguém, mas a
direcdo é a diregdo do mercado, e se eu mentir, ia ser uma bobagem.

(LAGO, 2008).

Reconhece que as produgoes editoriais de livro infantil investem nas producdes
inovadoras, com projetos gréficos inusitados. Este investimento funciona como
um incentivo para a experimentacao artistica, na exploracao de técnicas, poé-
ticas, narrativas, projetos gréficos, etc.

Tenho consciéncia que o campo do livro de imagem é extremamente
interessante porque ele é um campo de experimentacéo sim, hoje. Mas
como ele esta dirigido pro publico infantil, eu quero que ele chegue ao
publico infantil. (LAGO, 2008).

Pensando-se em objeto de educacgéo estética, o livro de imagem configura-se
como um valoroso instrumento no letramento visual. A prética de leitura de
imagem amplia as possibilidades de atua¢ao no mundo, capacitando o sujeito
a discernir, na realidade atual, os usos e abusos da imagem. Acerca disso, Luis

Camargo diz que
[...] apesar de a gente viver numa sociedade que a imagem é muito
importante, [...] a presenca dessa imagem persuasiva na vida da gente,



existe pouca reflexdo na leitura de imagem, mas isso estd comegando a
mudar um pouco. (CAMARGO, 2008).

Esta mudanca a qual Camargo se refere consiste na valorizacao da imagem,
dado o poder persuasivo que elas detém, poder este explorado pelos publici-
tarios ha tempos e apenas agora a escola esta buscando capacitar-se. O uso da
imagem na escola em geral é restrito e subutilizado. Reily (2009) considera que:

A imagem vem sendo utilizada na escola com uma funcao primordial-
mente decorativa, de tal forma a diluir o tédio provocado pela grafia de
textos visualmente desinteressantes. Com isso, despreza-se um recurso
cultural que permeia todos os campos do conhecimento e que traz con-
sigo uma estrutura capaz de instrumentalizar o pensamento. (p. 164).

O contato com imagens de diversas naturezas ampliam e redimensionam a
atuacao no mundo e fomenta o contato com outras produgdes humanas. Por
exemplo,

O livro Seca, do André Neves, evoca Vidas Secas, o filme, a pintura
do Portinari, embora o estilo seja diferente, tem uma linguagem cin-
ematogréfica. A imagem nunca esta sozinha. Vocé pode ter um livro sé
de imagem, mas ela pode evocar histdrias. (CAMARGO, 2008).

E nas camadas de sentido e das possibilidades de interface com outras lingua-
gens que o livro de imagem ganha sua complexidade, motivando adultos na
fruicao do livro, numa possibilidade de compreensao mais profunda.

8. Conclusao

Nos artistas estudados, as estruturas formais de alicerce narrativo sdo dadas
pela experiéncia plastica num determinado tipo de género, qual seja, o livro de
imagem. A contribuicdo dos artistas foi desvendar a reflexao critica sobre o seu
trabalho dentro de um campo que requer a considera¢ao do processo criativo
individual, a recepgao e o processo de letramento visual e a sua participagao
numa rede de criacao. A presenca do outro, o contato com a literatura, a musi-
ca e diversos outros pontos narrados demonstraram como ocorre a constitu-
icao de seus referenciais e de que modo eles os projetam em suas producdes.
Contamos com dados riquissimos que foram a matéria bruta estudada.

Como hé parcos estudos que problematizam a imagem na literatura infantil,
com estudos que concentram-se, preponderantemente, a investigar a imagem
em relacao ao texto escrito, este estudo busca contribuir com a visdo dos
proprios artistas. Aprofundar no estudo do processo de criagdo de livros de
imagem significou uma maior proximidade com o universo do artista que vis-
lumbra atingir, principalmente, as criancas. Pudemos nos acercar de alguns
destes artistas que produzem livros de imagem e pudemos ouvir seus dizeres
sobre suas intencdes poéticas, morais e pedagbgicas no momento da criagéo.
Esperamos, com este artigo, ter contribuido para a compreensdo do processo
criativo na construcao do livro de imagem. O universo das imagens, como o
canto da sereia, seduz e arrebanha seguidores, sejam criancas ou adultos.
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