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Escultura e cidade: uma relacao ampliada no

ambito da contemporaneidade
Sculpture and city: a magnified relationship at the

contemporaneity time
Nanci Santos Novais

Resumo

O presente artigo se refere a relagao escultura/cidade a partir dos anos sessen-
ta, periodo em que tanto a cidade como a arte passa por grandes transforma-
¢des, pois, ao mesmo tempo que a cidade vive um periodo de conflito com
sua conformagao paisagistica, os artistas atraidos por esta situagao, péem em
pratica muitas de suas preocupacoes estéticas experimentando reformulagbes
de grande tendéncia sobre o feito artistico e o contexto urbano. Assim, desde
os anos sessenta, com a ampliagcao dos conceitos da linguagem escultdrica, a
relagdo da escultura com o espaco urbano vem evoluindo tanto nas praticas
artisticas como nos discursos dos artistas visuais, que, avangando para formu-
lagdes mais ricas nos anos 70, 80 e 90, chega a atualidade com um maior
compromisso em torno do equilibrio da relacdo homem/arte/cidade.

Palavras-chave
Escultura; monumento; cidade; contemporaneidade; arte publica.

Abstract

This paper examines the sculpture/city relationship starting from the 60s,
when both city and art suffered major transformations; concurrent with the
conflictive period experienced by the city in the configuration of its topog-
raphy, the artists, attracted by this situation, put into practice their esthetic
judgments, experimenting reformulations of major influence on artistic work
and urban context. Thus, since the 60s and the expansion of sculptural lan-
guage concepts, the relationship between sculpture and urban space has
evolved both in artistic practices and in the discourses of visual artists, pro-
gressing toward richer formulations in the 70s, 80s and 90s, being now fully
committed to the man/art/city relationship.

Keywords
Sculpture; monument; city; contemporary art; public art.

Cultura Visual: Salvador, N° 14, Dezembro/2010

N
_



42

1. A relacao escultura e cidade: origem e histéria

Na histéria das cidades sempre existiu 0 monumento! como uma demanda
social, significativo da relacdo de cada momento no tempo e no espaco.
Primeiro, materializado em délmens, estelas, tétens, os monumentos eram
colocados ao longo dos caminhos para orientar e proteger os viajantes. Com a
mitologia grega este arquetipo passa a ser representado na figura de Hermes,
o Deus protetor dos caminhos.

Esta idéia de protecédo e orientagdo agregada aos monumentos escultéricos
perdura por todo o periodo medieval, sé no Renascimento, com a desvinculagao
do sagrado do profano e a divisao entre o presente e o passado, entendido
como tempos diferenciados, o monumento perde sua conotacao religiosa
ganhando um significado cultural ao estilo grego-romano, assumindo, a partir
dai, o papel de testemunho da histéria das cidades.

Por muitos séculos o monumento escultérico tradicional, demarcou os
espacos da cidade, testemunhando o que af se fez e o que ali ocorreu. Atos ou
acontecimentos que marcantes na vida de uma cidade eram impressos para
sempre em figuras feitas de pedra ou bronze. Eram, em sua maioria, propostas
estatais impostas pelo goverrno, obras de artes ordenadas e financiadas pelo
Estado, onde a funcao principal era a comemoragao e geralmente eram
concebidas de acordo com as condictes do espaco determinado para sua
construgdo.como descreve Baudelaire:

[...] Ao atravessar uma grande cidade com muitos séculos de civilizacao,
nossos olhos séo levados ao alto, pois nas pragas, nos angulos dos
caminhos, personagens imdveis, maiores que aqueles que passam a
seus pés, nos contam em linguagens muda as fastuosas lendas de gléria,
da guerra, da ciéncia e do martirio. Algumas mostram o céu a que
sempre aspiraram, outras designam a terra, de onde se algam, agitam
ou contemplam o que foi a paixao de suas vidas e que resultou em
seu emblema; um instrumento, uma espada, um livro, uma arma... O
fatasma de pedra se apodera de nés por alguns minutos, e nos obriga
em nome do passado, a pensar nas coisas que nao sao desta terra.
(BRISSAC, 1998, p.130).

Assim, desde o alto de seus pedestais, eles orientavam aqueles que passavam
pelas ruas, buscando seu caminho ou “encarnavam a alma da cidade como
fatores da meméria coletiva que figuraram suas imagens.”? Para isso seguia
todo um padréo e estilo de apresentacéo buscando o destaque no lugar onde
estava. Em virtude desta ldgica, Rosalind Krauss definiu o monumento com as
seguintes palavras:

[...] é uma representagdo comemorativa. Se assenta em um lugar
concreto e fala em uma lingua simbdlica sobre o significado ou uso do
lugar. Dado que funcionam em relag@o com a légica da representacao e
do objetivo, as esculturas sé ser figurativas e verticais, e seus pedestais
partes importantse da estrutura dado que servem de intermediéarios entre
0 espaco real e o signo que representa (KRAUSS, 1985, p. 298).

LEm sua etmologia a
palavra monumento — em
latim, monumentun —
deriva do verbo monare

ou monio , que significa
revelar, sinalar ou advertir.

2ARANTES, O. Arquitetura
simulada - O olhar. In:
Brissac Peixoto, Nelson:
Paisagens Urbanas. Ed.
Senac Sao Paulo y Ed.
Marca D’Agua. Sao Paulo,
1988.
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Figura 1 - Monumento a Balzac,

Rodin, 1897.

Com a crise da légica do monumento, que ocorre a partir de finais de século
XIX, o monumento entra no periodo do qual poderiamos chamar de “sua
condicdo negativa” uma espécie de deslocalizacao, de auséncia de habitat,
uma absoluta perda de lugar.

Quando em seu Monumento Balzac, o escultor Auguste Rodin fundiu
escultura e pedestal em um Unico bloco, no final do século XIX, foi
o0 responsavel pela primeira grande transformacao do monumento: a
perda do pedestal. Rodin nao sé baixou o monumento ao solo, mas
também realizou uma aposta radical; introduziu a visdo do artista na
criacao das imagens destinadas a permanecer na memdria coletiva.
Impondo assim, um estilo pessoal ele rompe com as convendes
formais e com os canones estilisticos do monumento tradicional.

2. A escultura na cidade moderna: Obra publica / espago privado
Quando nas primeiras décadas do século XX anuncia-se o periodo
da arte moderna, um periodo da produgédo escultérica que opera
em relacdo com esta perda de lugar, produzindo o monumento
como abstracdo, o monumento funcionalmente deslocado e
fundamentalmente auto referencial, duas caracteristicas da
escultura moderna no espaco da cidade, revelando sua condigdo
ndmade, e dai sem significado e sem funcgéo.

A escultura no espaco publico comeca a ser reconhecida por um
certo carater simbolico, expressivo, derivado do uso de novas
técnicas e novos materiais (ferro, ago inoxidavel, isopor, fibra de
vidrio) e, a través da representacao de seus proprios materiais ou do processo
de sua construcao, a escultura representa sua prépria autonomia. Este novo
poder de representacao gerou a possibilidade de estruturar os elementos
simbolizadores da cidade.

A cidade construida pelo Movimento Moderno anula completamente o espaco
publico, e este se dilui em avenidas de transito e grandes zonas verdes sem
personalidade e sem qualidade. Neste cenario a relagdo da escultura com
o ambito urbano/ publico nao tem nenhum sentido, as obras sdo colocadas
no espago sem estudo prévio, sem expresividade, demostrando uma total
incompatibilidade com as formas arquiteténicas modernas. Pois os criterios
modernistas, tais como: a liberdade do artista, o espirito instintivo ou a unidade
e exclusividade da obra nao contemplam nem o lugar nem os interesses do
publico, ignorando os contelidos a audiencia e o processo de aquisicao de
especificidade do ambiente.

Este contexto impediu o artista modernista desenvolver projetos que atualizassem
o debate na rua entre o simbdlico e o funcional. Sem o estudo do lugar as
esculturas foram simplesmente ampliadas, saindo do atelier do artista para o
espaco publico, ignorando o entorno tal como o entorno também a ignorava.
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Com isto a escultura na modernidade perde seu espaco no ambiente urbano, e
se torna subordinada a entornos de edificios consolidados, nao atraem a atencao
e nem demarcam o lugar de onde sao implantados, pois, nao estabelecem
nenhuna relacdo com o entorno, podendo estar em qualquer lugar, mas bem
parecem estar perdidas ou abandonadas.

Em 1937, o memorial de Tirgu-jiu proposto
por Brancusi quis recuperar para a escultura
0 protagonismo no espaco aberto da cidade.
Brancusi projetou uma série de esculturas em
uma sé estrutura monumental, um conjunto que
esta relacionado ativamente com a paisagem. Esta
foi a primeira tentativa de abrir o espaco a um
projeto escultérico monumental na modernidade,

segundo as palabras de Rosalind Krauss (1986, Figura 2 - Brancusi. Porta do Beijo, Mesa do siléncio, Coluna

253), “até entdo nenhum escultor moderno foi sem Fim - Parque Targu-jiu. Conjunto escultérico, 1937-1938.

capaz de trabalhar a grande escala como mera

ampliacao de pequenos objetos como fizeram Picasso, Calder, Henry Moore e
Debuffet, que apresentavam suas maquetes projetadas a grandes dimensdes
gue muitas vezes nao correspondiam adequadamente ao lugar de implantacao
da obra, tanto em relacao ao seu contetido plastico como a proporcionalidade”.

Na busca de solucionar a abertura do espaco da cidade aos artistas modernistas,
se formula toda uma programacao destinada a um novo enfoque de reabilitacao
da escultura no espacgo publico, com esta intencao é criada em 1961 a “Lei
da Praga.” 3 Artistas como Picasso, Jean Arp, Joan Mird, David Smith, Henry
Moore, Isamu Noguchi, entre outros artistas modernistas, sofreram os efeitos
negativos desta Lei, uns porque suas obras se manifestavam impotente frente
ao local de implantacéo, outros por sua evidente inadequacao ao meio, como
comenta Richard Serra (1980, p. 226) “as esculturas de Noguchi Y Calder ndo
funcionavam por razdes similares. Elas ndo tem nada a ver com os contextos
onde estao situadas. Elas foram feitas no atelier e levadas ao local. Elas sao
deslocadas, “homeless”, objetos ampliados que diz: N6s representamos a arte
moderna.

Mas é na segunda metade dos anos de 1960% que a historiografia da arte
publica identifica um momento decisivo na evolugdo da relagdo escultura/
cidade. E um tempo de reacao e reabilitagdo renovada, a escultura, que ja havia
descido do pedestal, é obrigada a escapar das tradicionais definigdes centradas
na autonomia e auto referencialidade do movimento moderno, e através de sua
propria negacédo a escultura amplia sua relagédo com o espaco da cidade.

3. A escultura no campo ampliado:

novos comportamentos, novos conceitos e definicoes

A partir dos anos sessenta é visivel a corrida para novas buscas no ambito
da praxis artistica, especificamente para a superacdo da condicao objetual

3 Esta Lei criada em New
York, tinha como obrigato-
riedade oferecer bonifica-
¢oes aos construtores que
incluiam em seus projetos
arquitetonicos espagos
abertos que se convertes-
sem em pequenas pragas
ou patios, para que 0s es-
cultores pudessem projetar
suas esculturas.



4As rupturas produzidas
ao largo desta década que
culmina na seguinte, nao
s provocaram a busca de
novas linguagens artisticas,
como também a expansao
das formas artisticas, e
muito especialmente a
importancia do contexto
no qual vai exibir a obra
de arte. Nesta situagao

a paisagem, em sua
aceitacao mais ampla,

se converteu no entorno
imediato da intervencao: a
paisagem rural com marca
de um mundo relegado e
a paisagem urbana como
constatagao e aceitacao
de um mundo tecido no
entramado das cidades.

E é precisamente dai de
onde parte uma clara refle-
xao sobre a cidade como
detonante e como moldura
de uma arte urbana que
terd em conta tudo o que
constitui a cidade, desde
sua estrutura arquitetoni-
ca e urbanistica até sua
condigéo social, passando
pelas condicdes histéricas,
geogréficas, e meteorolégi-
cas que as caracterizam.

5 LIPPARD, R. Lucy.
Mirando alrededor: donde
estamos y podriamos estar.
En VV.AA., Modos de
hacer. Arte critico, esfera
publica y accién directa.
Universidad de Salamanca,
Salamanca, 2001, p. 54.

6 LACY, Suzanne. Citado
por Paloma Blanco en el
articulo Explorando el ter-
reno en VV.AA., Modos de
hacer. Arte Critico, esfera
publica y accién directa.
Universidad de Salamanca,
Salamanca, 2001, p. 34.

e autébnoma da obra de arte, abrindo caminhos para um tipo de trabalho
processual contextual, dinamizando a interacdo da arte com o mundo real e,
dentro dele, com a paisagem urbano.

Entre os anos de 1960 e 1970 surge uma nova geracao de artistas como
Oldenburg, Smithson, Christo, Richard Serra, Richard Long entre outros, que
mediante a busca de uma relacdo mais ativa e radical entre escultura, lugar
e significagao, propdem projetos dos quais nao somente se preocupam com o
lugar em si, mas também com as referéncias topogréaficas, urbanas e sociais
como parte constituinte da obra. Nas palavras de Daniel Zarza estes artistas
“reclamam o atuar sobre a paisagem mesma, inscrever-se nela como ator,
com risco de ndo ser mas mediadores.” (ZARZA, 1998, p. 31).

As razdes para explicar este salto sao variadas: desde a vontade dos artistas de
dar uma resposta critica ao sistema comercial do mundo da arte, encabecado
pelas galerias, até o desejo utdpico de restabelecer, uma vez mais, os vinculos
entre arte e vida, passando pelo propésito de familiarizar e aproximar o cidadao
da arte, sem deixar de lado a vontade de fazer mais humanas e habitaveis as
cidades despersonalizadas do Movimento Moderno.

Apartir dai a escultura pablica comega a reorientar o conceito de lugar,
interpretado por Lucy R. Lippard como um “espaco social com um conteldo
humano” pelo que reclama “uma arte comprometida com os lugares sobre a base
da particularidade humana dos mesmos, seu contelido social e cultural, suas
dimensoes préticas, sociais, psicolégicas, econdmicas, politicas [...]" 5 Neste
sentido a arte se conecta com as probleméticas sociais e estreita criticamente
seus lagos com a politica. O artista, segundo clasificacdo de Suzanne Lacy,
“pode comportar-se como experimentador, informador, analista ou ativista.” ©
Assim, espaco, espaco publico, lugar, site specific, escultura publica, intervengédo
urbana, arte publica, instalagao, arte urbano, o contra-monumento, sdo termos
citados quando falamos das expressoes artisticas na cidade nas Ultimas décadas,
que, para um melhor esclarecimento e distincao entre elas, expomos aqui suas
definigdes baseadas em estudos e publicagbes especificas sobre o tema.

Comecamos por definir os termos “espaco urbano”, “lugar” e “espaco plblico”.
Entendemos como espaco urbano ao conjunto de caracteristicas fisicas que
acotam uma zona determinada, lugar como um fragmento de espaco concreto
e caracteristico com qualidades e sinais de identidade particulares. Como se
refiere J. Maderuelo:

[...] Agora sentimos a necessidade ndo sé de melhorar a “qualidade
de vida”, mas de voltar a carregar de significado o espaco urbano no
qual vivemos para converté-lo em “lugar”, salvando-lo do tédio, ou seja,
fazendo entranho, significando diferengas qualitativas com respeito
a outros lugares, para que os cidadaos o sintam seu. (MADERUELO,
2001, p. 34).
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0 espaco publico é o espago onde acontecem os eventos histéricos, politicos e
sociais, as relagdes personais, os transitos, os encontros, ou seja, tudo o que
rodea o cidadao como elemento social. Longe de ser homogéneo, deve garantir
0 ascesso a todos e comportar divisdes, fragmentagoes, conflitos, hierarquias.
Deve também comportar a construcdo de novas subjetividades e identidades.
0 espaco publico nao pode ser visto como dado externo as préaticas discursivas
e sociais.

E Robert Smithson quem
primeiro define o site-specific
quando afirma que “é uma
questao de extrair conceitos de
informacoes existentes apartir
de suas operacdes diretas” e
que “nao se impde, mais sim
se expde o lugar, seja este inte-
rior ou exterior”. (SMITHSON,
1969).

T e N L Um dos procedimentos mais
Figura 3 - Smithsom em campo de acédo, 1973. adotados por uma intervencéo
é o site specific, que justamente
propoe enfatizar a relagao entre arte e lugar, rememorando ou questionando o

que ocurre ou ocorreu neste lugar.

0 termo site specific é usado quando a obra é pensada e realizada para ocupar
um espaco determinado e concreto. Assim a obra s6 tem significado no lugar
onde foi concebida, aproveitando as condicdes fisicas, ambientais, sociais ou
histérica do lugar e relacionando-se com suas dimensdes, materiais, texturas e
cores, captando um determinado caracter emotivo préprio ou alguma propie-
dade fisica do espago ou de seus habitantes.

Para Richard Serra’ a funcao estética de suas pegas serve para refletir a aten-
cao dos espacos fisicos que ocupam. “No que estou interessado é em revelar
a estrutura, conteldo e carater de um espaco e um lugar mediante a definigdo
de uma estrutura fisica através dos elementos que emprego [...]"8

Todo e qualquer procedimento de arte que intervem no espago publico da
cidade é chamado de intervencao urbana. Assim, a intervencao urbana é toda
acao praticada no espago urbano através de qualquer procedimento da arte
contemporanea: site especific, escultura publica, contra-monumento, arte-
instalacao, arte urbano, performance, arte publico. O objetivo de uma inter-
vengao é criar tensdo na trama urbana, buscando suscitar novas visibilidades
e tatibilidades do lugar, e principalmente questionar o ato de ver, propondo a
nao neutralidade, assim como provocar atitudes no espectador, destituindo de
sua posicao passiva, neutra e distante.

7 Richard Serra, escultor
americano que apartir dos
anos setenta se dedica a
trabalhar com esculturas
para espacos urbanos apli-
cando o conceito de site
specific expressa com clari-
dade este tipo de atuacgao,
colocando que “A escala,
as dimensoes, localizagao
de uma obra sujeita a um
lugar estao determinados
por uma topografia de seu
lugar de destino — seja
este de caracter urbano,
uma paisagem ou um
recinto arquitetnico.

8TAYLOR, Brandon. Arte
hoy. Akal ed. / Arte en
Contexto 1. Madrid, 2000,
p. 136.



9 MOLINERGO, Silvia. La
tematica en el arte publico.
Trabajo de investigacion.
Universidad Politecnica de
Valencia, Escuela de Bellas
Artes, 2003, p. 7-8.

Arte urbano se define como arte que se desenvolve no contexto da cidade e
para seus habitantes.

A escultura publica é a escultura criada para espagos abertos da cidade com
base em necessidades concretas apartir das vozes dos cidadaos, da paisagem,
do entorno, do marco histérico, do lugar, etc. Como afirma o artista Siah Ar-
manjani ( ARMANJANI, 1995, p. 36) “A escultura publica nao é téo sé uma
criacao artistica mas uma produgéo social e cultural embasada em neces-
sidades concretas”.

0 artista Siah Armanjani é conhecido por suas referéncias tedricas e praticas no
campo da escultura publica, onde ele trabalha no polo oposto ao monumento
classico. A obra de Siah Armajani oferece um servico a sociedade nos espacos
comum como jardins, pontes, pontos de encontros ou espacos para a leitura.
Suas obras publicas sdo reconheciveis como esculturas/arquiteturas.

O termo “arte puUblica” tem estado associado por muito tempo a escultura
monumental e as grandes pinturas murais produto das idéias e das ilustracoes.
Na contemporaneidade se denomina arte publico as criacoes artisticas de ambito
publico que nos narram sobre a histéria do lugar ou sugerem algum elemento
destacado pertencente a experiéncia coletiva dos cidadaos que convivem nele,
sobretudo as criagbes com aportacOes sociais a consciéncia coletiva.

Os temas que suscitam interesse entre os artistas que trabalham com a arte
publica séo variadas, vao desde o histérico, o politico, o sexual, o multicultural
até a experiéncia propria do artista na esfera publica. De acordo o estudo feito
por Silvia Molinero °, estes temas sao definidos a partir de suas caracteristicas.

No tema do histérico encontramos as criacoes que propdem a recuperagao
de algum aspecto esquecido ou abandonado do contexto para resgata-lo e
fazer visivel a sociedade sem memdria. No politico se encontram os trabalhos
gue expdem de maneira critica ou fazendo denlncias sobre alguns problemas
sociais a raiz do uso das leis politicas surgidas no pais realizado. No tema
do sexual é explorada a situagdo de género embasada na nogéo de diferenga
e identidade, até o que embasa seu discurso critico a margem do género do
artista. O femenino, o masculino e homosexual, sdo temas estudados com base
na reivindicao e protestos: a igualdade de sexos, a discriminacao econémica,
social, politica ou laboral.

O multicultural é o tema que absorve as manifestacoes das culturas latinas
e afroamericanas e suas reivindicagdes principais: a integracao social e a
descriminacao racial. Nas experiencias proprias surgem criagdes que propdem
lugares de encontro onde se podem experimentar situacées pouco comuns que
convidam a reflexdo através de intervengdes. Assim os artistas empenhados
em uma arte publica que integre uso e sentido, desenvolvem estes projetos no
sentido de construir o coletivo e ndo esquecer que somos seres de experiéncias.
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Existem também aquelas propostas de esculturas que nao valorizam o contexto
onde estao. Sdo as esculturas denominadas Plop-scuptures (conhecidas
como esculturas cataplun), esculturas que surgem do nada, tanto poderiam
estar nesse espago como poderiam estar en outro qualquer, sem nenhum
compromisso com o lugar, o que em muitos casos passa a significar uma
agressao a sensibilidade do espectador. Estas esculturas surgem entre os anos
sessenta e setenta, originado da politica do 1%, financiadas pelos governos
com a intencao de subvencionar a artistas na execucao ou reabilitacao de
obras de caracter publico. Se intuie o encargo e a direcao de quem solicita
o trabalho por isto é duvidoso o critério da selecao e da localidade da obra.
Eduardo Chillida foi um dos que participaram nestas colaboracoes.

Ademais, para as denominacbes aqui relacionadas, existem outras
denominacdes que consideram estas atuagdes no espaco publico, tais como
Arte de Contexto, Arte em lugar especifico, Arte politico, Arte ativista, Arte
anti-monumental etc. Com todas estas expressoes da arte na esfera publica na
contemporaneidade nasce o termo Artista Plblico, artista que desenvolve sua
atividade criativa em e para o espago publico.

Assim, a grande vitalidade da linguagem escultérica na contemporaneidade,
ao contrario da mobilidade da escultura moderna, estéd nesse potencial do
dominio do espaco. Os artistas contemporaneos sustentam a nao autonomia de
suas instalacoes, nem a fixacao deles, onde nao devem ser livres as mudancas
sem a relacdo com o espaco e o tempo. Um trabalho in situ.

Para Rosalind Krauss ! estas propostas de arte realizadas nos anos sessenta
e setenta sao explicadas mediante quatro amplos termos:

1. A prépria escultura;

2. Os espacos sinalizados, situando as obras “Spiral Jety” de Robert
Smithson- 1970, “Doble Negative” de Michael Heizer- 1969, as
intervencoes de Christo e Richard Long;

3. As obras en site de Robert Smithson;

4. Asestruturas axiomaticas de intervengdes no espaco arquitetdnico,
como as reflexdes de Robert Morris, Cal André, Richard Serra e
Bruce Neuma.

Rosalind Krauss fala de um campo expandido que situa a obra entre o que é
“paisagem” e “arquitetura” e sua negacao “nao arquitetura” e “nao paisagem”.
Assim a escultura compreende a nao paisagem e a nao arquitetura; os espacos
sinalizados compreende a ndo paisagem e a paisagem; as construcdes em um
espaco é determinado no campo da paisagem e da arquitetura, e as estruturas
axiomaticas constituiam a arquitetura e a nao arquitetura.

Este esquema de Krauss sobre a expansao da escultura nos anos 60 e 70 é
completado por José Luis Brea em seu artigo “Ornamento y Utopia - Evolugdes

10 Através deste estudo
Rosalind Krauss escreve

o0 ensaio “A escultura no
campo expandido”, publi-
cado em 1979 na Revista
October, e mais tarde, em
1985, é reescrito em seu
livro “The Originality of the
Avant-Garde and Other
Modernist Myths”.



11 Eduardo Catalana,
escultor argentino autor de
escultura cinética que abre
e fecha de acordo o tempo
na cidade. Criada para ser
um icone da cidade de
Buenos Aires, Argentina.

12 Jaume Plensa, artis-
ta plastico espafol, em
suas palavras: “Esta em
minha vontade penetrar a
natureza fisica e concei-
tual do espaco entrando,
e formando parte de sua
memoria, para devolver a
comunidade que habita
instrumentos suficientes
para a reflexao que per-
mitmn apropiar-se de novo
do lugar”

da escultura nos anos 80 e 90", onde ele apresenta um esquema similar com
o propésito da continuidade ao estudo nas duas décadas seguintes. Em suas
reflexdes Brea incide nos aspectos que se referem tanto a contextualizagao
social e histérico como aqueles que se referem a semantica mesma da forma
escultédrica e sua dimenséao significativa e comunicativa.

Neste sentido ele trata as praticas sociais desenvolvidas em contextos urbanos,
relacionados com os sujeitos dessa experiéncia, e a ocupacao especifica dos
espacos de distribucao social da informacao, ou seja, o eixo dos “usos publicos”,
a dimensao em que as formas se constituem ja como signos, como linguagens,
como objetos de comunicao inter subjetiva, cruzando a tridimensionalidade ao
eixo da forma de Krauss. Gerando daf a relacao natureza e escultura, ou, terra
e mundo.

0O eixo estabelecido por José Luis Brea transfigura a forma em linguagem, em
veiculo de comunigao e interagéo entre sujeitos de conhecimento e experiéncia,
fazendo como polos as referéncias a Comunidade de Comunicao de Habermas
— esfera do dialogo publico e, na Razao Pulblica como a definida por John
Rawis:

[...] em definitiva, falamos da esfera publica na qual o didlogo aberto
e racional entre os sujeitos de conhecimento se postula todavia dltimo
fundamento legitimador de toda atividade social, intersubjetiva, de toda
praxis comunicativa. (BREA, 1996, p. 45).

Fazendo um estudo mais expandido que o de Rosalind Krauss, Brea (1996)
conclui seu estudo colocando as diferentes praticas artisticas contemporéneas,
fazendo uma relagdo mutua entre elas, acentuando as transformagodes formais,
usos e relagdes contextuais com o tecido social desde aquele impulso entrépico
gue Smithson reconhecia nos novos monumentos, a arte realizada para parques
e jardins publicos, todos os projetos da land art e do earthworks, as préticas
artisticas que tornan por objeto o tecido mesmo da cidade: desde aquelas que
se definem em uma ordem de quebra programatico da institucdo museistica
como espago escindido da vida cotidiana, até aquelas que participam da
prépria organizagdo urbanistica ou aquelas que orientam sua poténcia ao
desmascaramento das relagOes sociais e inclusive se atribuiem a tarefa de sua
transformacao.

O estudo de Brea (1996) se apresenta em um movimento de expansao, em
forma de espiral, aberto as transformagdes futuras, assim hoje o papel da
escultura na paisagem, seja da cidade ou da natureza, vai além de sua presenca
no espaco. Sua fungao é criar didlogos, provocar discusoes e reflexdes, ou seja,
criar distintas formas de promover a relagao obra/cidade/homem.

Exemplos disto sdo as esculturas monumentais dos artistas Eduardo Cata-
lano!! na cidade de Buenos Aires, Jaume Plensa 2 e Anish Kapoor, no Parque
Milénio, inaugurado em 2004, na cidade de Chicago nos Estados Unidos, a
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mesma cidade que abriu seu es-
paco para Claes Oldenburgo im-
plantar seus primeiros trabalhos
contra o monumento tradicional
nos anos sessenta.

As criacOes artisticas no espa-
co da cidade que nos falam da
histéria do lugar ou que aportam
algum elemento referente a vida
dos cidadaos que convivem nele,

sao criagOes cada vez mais com-
prometidas com a realidade, val-
orizando o lugar e o receptor das

Figura 4 - Eduardo Catalano, escultura cinética em
aluminio e aco inoxidavel, com 20m de diametro.
Buenos Aires, Argentina, 2002.

obras e, por isso trabalham com
temas intimamente relaciona-
dos com a identidade e a cotidi-
anidade do publico, despertando
importantes aportagdes sociais a
conciéncia coletiva.

Estas obras se completam com a
participacdo do publico, pois tan-
to a obra de Plensa como a obra
de Kapoor convidam ao cidadao ) | O
aentrar e descubrir-se nacidade. |
E olhando as superficies espelha-
das, tanto na 4gua da fonte de
Plensa como no nitido reflexo no
aco inoxidavel na peca de Kapoor, o espectador é tomado como parte de suas
pecas e ao mesmo tempo parte da vida da cidade. As obras, além do carater
relacional, aproxima as pessoas, funcionam como monumentos na medida
em que reflete o cidadao como o heréi das megaldpolis contemporaneas.

e
Figura 5 - Anish Kapoor, Porta Celestial. Parque
Milenio, Chicago, USA, 2004.

Na Porta Celestial, escultura do artista indiano Anish Kapoor, as nocoes de
identidade da cidade sao interpretadas em distintas escalas na estrutura da
obra. Um corpo sélido de 110 toneladas de peso, 20 metros de largura e 10
metros de altura, convida ao espectador a entrar em seu volume, onde o en-
torno da cidade é refletida com tanta nitidez em sua superficie que nos vemos
em si, frente a Chicago. Assim, frente ao generalizado complexo americano
de nao ter histéria, o Parque Milénio se origina desde seu préprio contexto,
pois através das atuacOes das esculturas em seu espaco, abrange as escalas
urbanas da cidade tanto como as cidades abrangem seus habitantes, o que faz
dele um parque que pertence a cidade em sua totalidade, contribuindo para a
construcao de sua identidade e de sua histéria.



13 DEUSTSCHE, Rosalin.
Citada por Nancy Princen-
thal, no catalogo Poéticas
del lugar. Arte Publico

en Espafa. Lanzarote,

Fundacion Cesar Manrique,

2001, p. 44.

O processo criativo do artista da arte no espaco publico se diferencia de outros
por avaliar de maneira detalhada o lugar antes de intervir, valorizando os
aspectos histéricos, sociais e fisicos, como a arquitetura, o mobiliario urbano,
a iluminagao ou a jardinagem etc. Como disse Rosalin Deutsche: “O artista
produtor da arte publica, ndo é um espectador da vida social, ele torna-se um
sujeito produtor, dilacera tengoes, conecta fragmentos descontinuos, expde as
contradicdes e a historicidade dos lugares da arte.”!?

Os criadores da arte publica que atuam em areas sociais, sdo ideoldgicos,
politicos, com vontade critica e combativa de contestacdo, se expressam
através de grande variedade de suportes como performances na rua com o
proposito de fixar a atengédo dos cidadaos em denlncias por discriminacao da
raca, do sexo, clase social, orientagdo sexual e outros.

Concluindo, o que os artistas querem na atualidade é liberar a arte publica
do gueto limitado pelos parametros do discurso estético, inclusive do discurso
estético critico, e reditd-lo parcialmente como um marco do discurso urbano
critico, sempre com a vontade de congregar para propor e solucionar problemas
da vida cotidiana, articular respostas urbanas, conferir significados estéticos
e funcionais ao contexto local, carregado de especificidade e, inclusive poder
expressar discursos sociais e politicos criticos. Por fim, uma arte participativa,
diretamente relacionada com o espaco, com o lugar e principalmente com as
pessoas que vivem neste lugar.
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